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Synaopsis

Un village.
Au centre-village, un cafe.

Sur le comptair trainent encare quelques propos pas propres de la veille.

Ca sent le cafe.

Odeur familiére, odeur d'ailleurs. Compliquee d'une odeur de cigarette froide.
Les cendriers en terrasse lancent des ef'fluves.

Quelle heure?

Je m'assoie, et commande... Un cafe.

Cafe. Cafe au lait. cafe original : trois femmes entrent, discutent de maniére exaltee et prennent les
clients a partie.

Deux au comptair, journal a portée de main; une en salle, accordéon dans un cain.

Ca s'etonne, geint et rit.

Je me laisse cueillir par leurs discussions, que personne ne peut ignorer d'ailleurs.

Et ca joue.

Chacune y va de son histoire, de sa science persannelle et intime. Notes de musique, mots emmeéles; les
cheveux hagards, l'oeil herisse.

Le fil se deroule.

Un atome crachu crachete entre elles.

C'est un coeur craise, croisé dans le choeur, un coeur bride en cache-coeur. L'As de leur choeur :
Gearges.

Et ce qui n'etait qu'une discussion devient valse endiablée, et commune. Je tente d'y mettre mon grain
de sel, et les cocurs s'emballent et...

Moment fugace et exaltant,
qui etaient ces femmes aux mats dansants?



Note d'intention

Murmures de comptair est un spectacle dont la conception et [a mise en scéne sant collectives.

Sa genése est etroitement lige a l'univers du cafe.

Le cafe, c'est le lieu papulaire par excellence. Depuis son origine, il est le lieu de sacialisation ou L'on
se rassemble pour hoire du cafe, ecouter de la musique, lire, jouer, ecouter des lectures. On y echange
les propas les plus simples, comme les plus impartants. Les murs des cafes entendent les petites et
les grandes nouvelles du jour, les discussions philosaphiques et palitiques depuis le siécle des
Lumieres. Les cafes ont berce les debats des grandes figures de [a Revolution Frangaise.

«Le comptoir du cafe est le parlement du peuple», disait Honore de Balzac.

Nous avons donc voulu aller plus loin que de jouer «dans» les cafes : nous voulons jouer «avec» les
cafes. En jouant au comptair.

Utiliser le comptair comme partenaire de jeu, c'est le mayen de nous inscrire dans la droite lignee de
son histaire, de nous fondre dans le decor, et par |3 de realiser ce qu'on entend par theatre de
proximite : pas de quatriéme mur, un lien intrinséque avec les spectateurs, et une barriére tenue entre
thedtre et quatidien.

De plus, la physionomie de chague etablissement nous permet de reinventer a chague fois la mise en
espace, pour un spectacle en constante evolution.

Mais si l'univers des cafes est la genése de Murmures de comptair, il n'en est pas la limite. Nous
adaptons le spectacle a dif ferents types de «scenes» : des plus atypiques (cafes, librairies,
appartements, rue...) aux plus hahituelles (salles de spectacle). Notre volonte est de laisser la priorite
a l'esprit populaire du cafe qui regne dans le spectacle, meme dans les lieux de representation qui
n'en sont pas.

Dans Murmures de comptair, on cotoie les rapports humains au travers des meéandres du dialogue.
Comment pousser les discussions et les petites ohsessions les plus anodines & leur paroxysme pour en
tirer 1'ahsurde, 'insalite, et par 13 ['acte theatral. Ce spectacle veut transcender le quatidien rien qu'en
titillant a folie de ce qui semble le plus hanal. Trais femmes, trois «Madame tout le mande> sont
ensemble pour essayer de comprendre le mande : plus elles essaient, plus elles s'enlisent, plus nous
rions.

Les textes chaisis nous permettent de jouer constamment sur les mots, et sur leur sens. De prendre la
parale par son contre-pied, et de regarder ce qu'il se cache derriere. Murmures de comptoir manipule
les mats pour les detourner; les secoue dans tout les sens en utilisant divers filtres : le thedtre, le
conte et la chanson.

Et la musique hien sur, pour en cadencer les danses; l'accordeon nous accordant ses titres de noblesse
populaires.



Des auteurs et des textes

Raland Dubillard

Ne a Paris en 1323 et mort & Vert-Le-Grand en 2011, est un ecrivain, dramaturge et comedien frangais.
Son ceuvre litteraire comporte des piéces de théatre ainsi que des nouvelles, deux recueils de poesies,
quelques essais et un journal intime. Il y flirte souvent avec un absurde trés subtilement distille, ce
qui, pour certains, fait de lui un frére spirituel de lonesco et de Beckett. En 1387, son oceuvre créative
est interrompue par un accident vasculaire cerebral, A la suite duguel il devient hemiplégique.

Pendant la Guerre il participe 4 la Resistance, tout en preparant et obtenant une licence de philosaphie.
Influence par ’enseignement de Gaston Bachelard, il y gagne un interét pour la logique et les limites du
langage, dans son rappart complexe aux chases, qui essaime dans son theatre et en particulier dans
les Diahlogues.

Dubillard et le thédtre de |'absurde

Le thedtre de I’absurde prend sa lointaine source dans la piéce de Jarry, Ubu rai, jouee en 1838, qui
dynamite les codes du theatre bourgeais. Il s’épanouit ensuite aprés la Seconde Buerre mondiale avec
deux auteurs majeurs, Eugene lonesco (1903-1934) et Samuel Beckett (1306-1389). Ces deux auteurs
mettent en scene des situations infimes, hanales et quatidiennes, ne présentant a priori aucun interet
dramatique, mais dans lesquelles il font surgir des inquietudes existentielles par le jeu du langage et
l'irruption d’elements incongrus, a la fois drdles et inquietants car ils font vaciller les hases de notre
logique. Ce theatre explore [’ahsurde de la condition humaine, rendue insensée par [’harreur des camps
d’extermination nazis apres la Secande Guerre mondiale.

On percoit aisement l'inscription de |’ ceuvre de Dubillard dans le droit fil de ce theatre, dont il se
detache cependant par la simplicite du langage de ses textes et par le choix de situations tres
quatidiennes.

Les Diahlogues mettent en scene des situations hanales, qui ne produisent aucune «action» au sens
classique du terme, mais un dialogue des persannages qui derape rapidement par incomprehension
mutuelle dans des inquietudes metaphysiques et existentielles : dans « L’Aperitif » par exemple (scéne
selectionnee dans Murmures de comptoir) Un interroge Deux sur ce qu'il ressent aprés avoir bu un
aperitif inconnu. Deux lui affirme alors que ce qu'il ressent c’est « L'existence ». « L’existence ¢a me
fait la méme chose. A chaque fois que jexiste, c’est pareil » conclut-il. On dacouvre avec stupéfaction
qu’exister ne va pas de soi. Se pose alors la question existentielle : Qu’est-ce alors donc alors
qu’exister?

Dans chacun des diablogues, les personnages explorent un abjet anadin, quatidien et banal.

A force de le disséquer, ils font porter 4 cet objet des thematiques métaphysiques ou existen-

tielles : 'existence dans « L’aperitif », la peur dans « La pluie ». Mais plus ils tentent de le
comprendre, plus ils le rendent mysterieux, [a thematique qu’il porte devenant a son tour



incomprehensible. Bien sir, les personnages sont comiques, car ils s’y prennent mal et leur exces de
precision ressemble fort 4 de la maladresse. Mais ils sont aussi infiniment touchants car leur rage de
comprendre un monde qui échappe ressemble fort 2 [a situation actuelle de ’homme, depasse par des
puissances (la technique, la politique, I’econamie...) qui lui echappent, mais qu'il

8’acharne pourtant encore a expliquer.

Bruno Coppens

Est un comedien et humoriste belge, auteur de six spectacles en sala. Ancien chroniqueur pour France
Inter, pour /es dicodeurs sur la radio Suisse romande et pour les andes Belges pour /e Jeu des
dictionnaires et [a Semaine infernale.

L'amour que je vous voue nous noue
Est le titre de ['oeuvre dans laquelle ont ete selectionneés deux manalogues pour Murmures de comptair.

Bruna Coppens y joue constamment sur les mats, les detourne pour en tirer un suc surprenant, hien loin
de son sens premier. Il ne laisse que peu de repit au spectateur, dans [a mesure ou pour lui tout est
jeu, avec les mats. Au fil des jeux de mats, la logique devient autre, et la realite bien plus riche que ce
qu'on en perCoit de prime ahord.

Cette maline manipulation ne laisse jamais les spectateurs assis tranquillement sur ses acquis, et
bouscule les codes ainsi que les sens. Bruna Cappens a 'art de créer sa propre langue.



L'equipe artistique

Piece pour trois interprétes
Marie-Charlotte Leon

Aprés un Baccalaureat option theatre, elle obtient une licence en arts du spectacle et part se former en
Bielorussie. Elle y pratique le theatre mais aussi la danse, la marionnette, [’acrobatie, le chant... Elle
decouvre le clown avec Helene Cinque et continue 3 expérimenter la danse lors de stages, bito et danse
contact. Elle pratique le thétre sacial auprés d’adolescents et continue sa recherche autour de la
marionnette et de [a manipulation d’objets.

Marion Lo Monaco

Debute Le thedtre par un atelier de «Masque et acrobaties». Elle multiplie alors ses expériences par des
ateliers, des stages a I’ARTA (Cartoucherie), jusqu’a passer quatre ans en formation a L’ecale Claude
Mathieu a Paris. Elle en sort en 2009 avec le spectacle «Citayen Podsekalnikav!»», mis en scéne par Jean
Bellorini. Dés lors, elle approfondie les disciplines impliquant le corps de l’acteur, issues des traditions
theatrales, deja aborde chez Claude Mathieu (masque, clown, theatre baroque, impravisation, danse,
mime corporel), via stages et créations. Aujourd’hui, elle developpe L’art du conte en paralléle de ses
activites avec la Cie la Savaneskise a Paris, et Laluberlu en SudOuestie.

Heléne Paquay

Dés l'enfance, elle explore dif ferents genres thedtraux (improvisation, creation de persannages et
de masques, creations collectives). Elle se forme a la therapie par L'art, et abtient un diplome
d’ergotherapeute. Par la suite, elle intégre [’ecole Internationale de Theatre Lassaad (Pedagogie Lecoq)
ou elle explore le mouvement theatral. En 2010-2011, elle suit une formation thedtrale intensive en
Bielorussie; elle y pratique de nombreuses techniques (danse, acrobatie, marionnette, escrime
artistique...) et y approfondit sa pratique musicale (rythmique et vacale). Elle travaille en autodidacte
le chant, la guitare et ’accordean.



La Compagnie Laluberlu

Cree en Septembre 2011, la Compagnie Laluberlu reuni comediennes, musiciennes et conteuse dont
['assaciation a pour objectif de propaser un theatre populaire aussi hien autour de spectacles tout public
que jeune public.

La Compagnie est A la recherche d'un art d'echange, de dialogue entre citoyens a travers la poesie et
['humour, sur les routes de campagne comme 4 la ville. Il faut que le spectacle puisse étre parole
universelle intelligible par tous, sans distinction saciale, ni culturelle.

C'est pourquoi nous travaillons 4 creer des pieces qu'on ne trouve pas seulement dans les salles.

Nous tentons d'amener le thedtre ou ne l'attend pas; 13 ou il transcende, l'espace d'un instant, notre
quatidien si familier.

Du theatre mais pas seulement... Un travail de pluridisciplinarite entre les arts. Musique, conte et theatre
s'entremelent pour elahorer des creations complétes dans lesquelles les dif ferentes pratiques ne font
qu'un.

Alussi, la Compagnie a pour vacation la mise en place d'actions culturelles au niveau local par le hiais
d'ateliers de theatre, d'intervention artistiques ponctuelles et de lectures.

Cing creations ont ete realisees :

Monsieur Satie, spectacle jeune public, Septembre 2011.
Murmures de comptair, spectacle tout public, Mai 2012
Le voyage de Pelot, Conte tout public, Adut 2012

En Rilleurs, spectacle jeune public, Decembre 2012

Betes, spectacle deambulataire tout public, Adut 2013

La Compagnie Laluberlu au complet

Equipe artistique Equipe administrative
Juliette Fabre (comedienne, violancelliste) Thomas Brissanneau (President)
Marie-Charlotte Lean (comedienne) Philippe Leon (Trésarier)

Marion Lo Monaca (comedienne, conteuse)
Helene Paguay (comedienne, accordeaniste)



La Presse

Sud-Ouest 31/85/2012, par Bernard Arrat

«3amedi dernier, c’est chez Blandine, que

la compagnie «Laluberlu> avait chaisi
d’'inaugurer son spectacle «Murmures de
comptoir>. Les trais charmantes jeunes
demoiselles n’ont pas menage leur talent

pour parvenir a captiver la cinquantaine de
spectateurs. Virevoltant autour du bar, Marie-Charlotte
Lean, Marion Lo Monaco et Helene Paquay ont
emmene le public dans un univers ou tranches
de vie, anecdates et recits du passe se sont
meéles, donnant des situations drdles, parfois
ahsurdes mais toujours avec tendresse. Pour

le final musical et burlesque, la terrasse etait
toute appropriée pour que ces Demaiselles
recoivent ['ovation meritee. Ce spectacle vraiment
approprié pour de petites structures merite d’étre
revu, et, avec le temps, devrait confirmer les
espérances de ces jeunes artistes.»



Informations pratiques

Spectacle tout public & partir de 10 ans

Duree : 1h10

Jauge : 150 max

Montage technique : L'installation d'un dispositif lumiére leger peut egalement se réveler opportune en
fonction des lieux de representation.

Tarif's
Equipe artistique : 3 personnes

Représentation 4 ['achat :

-3ur devis

-Prise en charge des droits d'auteurs (10,5% du coUt de cession)

Accueil et transparts

-Defraiement conventionnel pour 3 personnes

-transport des comediennes : hillets SCNF 2e classe A/R, ou 0,30 cts du km depuis Mont de Marsan

Contacts

Pour les salles et festivals

Marie-Charlotte Leon 06 74 32 26 14

Pour les mediathéques

Helene Paquay 06 79 14 86 89

Pour les lieux de représentation atypiques (cafés culturels, caharets, hars, restaurants, appartements,

CE....)
Marion Lo Monaca 06 39 66 11 49



La Compagnie Laluberlu

Siege sacial
Compagnie Laluberlu
185, chemin de Thore,
40000 Mont de Marsan

Mail
compagnielaluberlu@gmail.com

Site internet
www.compagnielaluberlu.fr

SIRET 54007817700024,
APE 3001Z,
Licence n°2-1061338

Contacts administratian

-President
Thomas Brissonneau 06 717179 85
-Tresorier

Philippe Léan 05 58 03 39 77
Laluberlu
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